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Aquesta prova consta de tres exercicis i s’iniciara amb les audicions en queé es basen I’exercici 1 i
Pexercici 2.

Exercici 1
[4 punts: 0,4 punts per cada qlesti6. No hi haura descomptes de penalitzaci6é en cap cas.]

Aquest exercici consisteix en I'audicié de deu fragments de musica. Cada fragment es
repetira dues vegades abans de passar al segiient. Després d’un petit interval, tornareu a escol-
tar els deu fragments tots seguits.

Escolteu amb atencid els deu fragments que sentireu a continuacio i trieu la resposta
correcta entre les quatre que es proposen per a cada fragment.

1. a) Oboe.
b) Fagot.
¢) Clarinet.
d) Flauta travessera.

2. a) Ritme compost.
b) Ritme ternari.
¢) Ritme de zortziko.
d) Ritme quaternari.

3. a) Mezzosoprano.
b) Sopranista.
¢) Soprano lleugera.
d) Contratenor.

4. a) Mode major.
b) Mode menor.
¢) Mode mixolidi.
d) Atonal.

5. a) Madrigal
b) Psalm gregoria.
¢) Himne de coronacio.
d) Lai trobadoresc.

6. a) Contrapunt imitatiu.
b) Melodia repetitiva.
¢) Lied simfonic.

d) Tocata i fuga.

7. a) Moderato.
b) Pesante.
c) Allegro vivace (quasi presto).
d) Poco allegretto.

8. a) Concerto grosso barroc.
b) Tocata renaixentista.
¢) Concert per a violi.

d) Simfonia classica.



9.

10.

a) Introduccié amb guitarres, veus i percussio.
b) Introduccié amb veu solista i sintetitzador.
c¢) Introduccid a una veu, guitarra i music-box.
d) Introduccié amb guitarra i sampler.

a) Hot-rock.

b) Jazz.

c) Reggae.

d) Espiritual negre.

Exercici 2
[4 punts en total]

Aquest exercici consisteix en 'audicié d’una peca musical que escoltareu dues vegades.

Després d’un interval de quatre minuts, la tornareu a escoltar per tercer cop.

A) Analisi formal i estructural
[3 punts: 0,6 punts per cada qliestio; es descomptaran 0,1 punts per cada resposta incorrecta. Per les gliestions no con-
testades no hi haura cap descompte.]

Abans d’escoltar la pega, llegiu atentament les qiiestions que hi ha a continuacié. Una

vegada feta I'audicid, trieu la resposta correcta per a cada qiiestio.

1.

L’estructura d’aquest moviment simfonic es correspon, a grans trets, amb una forma del

tipus segiient:

a) Fuaga. Subjecte A / contrasubjecte B // Reexposicio: resposta / coda.

b) FormA SONATA. Exposicié: tema A (inici en arpegis ascendents a la corda) / tema B
(més pausat i acompanyat pel fagot) / coda (dinamica en fortissimo, recorda el tema
A) // Desenvolupament: diverses modulacions del tema A i del tema B // Reexposicio:
tema A / tema B / coda.

c) Forma soNATA. Exposicio: tema A (a la corda) // Desenvolupament: tema B (a les
trompes, en fortissimo) // Reexposicioé: tema B (flauti i trombons) / coda (tutti en for-
tissimo).

d) Variacions. Tema A (flauta i violins) / tema A’ (fagot i violins) / tema A" (flauta i
violins) // tema B (oboe i fagot) / tema B’ (fagot i violins) / coda.

El tempo d’aquest moviment consisteix en un
a) allegro.

b) moderato quasi andante.

¢) andante molto sostenuto.

d) vivace veloce.

Quina seccié d’instruments fa el paper principal durant tot el moviment?

a) La seccid de vent-fusta té el paper melodic i el vent-metall fa el baix.

b) Aquesta obra és singular perque els temes principals sempre els exposen les violes.

c) Tot i que els violins exposen els temes principals, els diferents instruments de I'or-
questra tenen intervencions breus que els donen molta preséncia.

d) Els violins, juntament amb les trompetes i els violoncels.

Pel que fa a la dinamica, podem dir que aquest moviment

a) és estable: tot discorre forte, amb pocs moments en piano.

b) és estable: tot discorre piano, llevat d’alguns acords en forte.

¢) mostra una gradacio: sempre hi ha uns grans crescendi.

d) és contrastat: passa del forte al pianissimo, sovint d'una manera rapida.



5. L’estructura formal i el fempo presenten una relacié que podriem definir com segueix:
a) el tempo es manté estable de dalt a baix, sense cap rallentando ni accelerando.
b) el tempo canvia a cada gran seccid: més rapid a 'inici, lent amb el tema B.
c) el tempo va augmentant segons la dinamica: més rapid al forte i més lent al piano.
d) no hi ha cap relacié: el tempo canvia sense ordre ni concert.

B) Analisi estilistica i contextual
[1 punt]

Redacteu un comentari breu sobre la peca que heu escoltat. N'heu d’esmentar el gene-
re, 'estil i el corrent estetic al qual pertany, i també el titol i el compositor. Situeu la pega
en I'época de la seva creacid, expliqueu-ne la significaci6 i importancia, i feu referencia al
moment historic en qué s’'emmarca. Poseu I'obra en contraposicio a altres corrents musicals
contemporanis.



Exercici 3
[2 punts: 1 punt per cada questid]

Llegiu el text segiient i responeu a les qiiestions que es plantegen a continuacio.

Molt a principis dels anys noranta del segle xx, la musicologia a 'Estat espanyol, per exemple,
encara no existia. [...] Era poc corrent, per exemple, investigar la musica popular urbana o tractar
qualsevol altre tema que no fos des d’'una perspectiva historica. [...]

Perod en aquests mateixos anys noranta, en el mén universitari, gairebé de cop —o aixo va sem-
blar, al principi, si bé no era realment aixi perqué la cosa ja venia d’enrere amb arrels en els anys
seixanta i setanta— va esdevenir-se una implosié de studies, una «moda», si se’m permet el mot, que
tenia arrels a Franga, instigada per alguns dels seus mediatics pensadors (Foucault, Barthes, Derrida,
Kristeva i altres), a vegades anomenats postestructuralistes. L’eclosio dels studies, pero, va agafar
forca sobretot als EUA dins el seu solid mén académic, com les grans universitats, centres de recer-
ca i think tanks. Aixi, de cop i volta, es van formalitzar estructures d’investigacio i disseminacié del
coneixement, amb pressuposts i jerarquies professionals, departaments, arees de coneixement i grups
d’investigacid, sota rubriques com cultural studies, women’s studies, gay studies, African-American
studies, gender studies i, un poc després, post-colonial studies i disability studies.

En aquests mateixos anys noranta, el que si que va quallar, i de quina manera, val a dir, van ser
els Madonna studies: articles, tesis i tesines, miscellanies i monografies, taules rodones, simposis i
congressos i cursos de postgrau sobre Madonna Louise Ciccone (Michigan, 1958), la cantant, com-
positora, actriu i icona cultural dels EUA. En un temps récord, els musicolegs, filolegs, historiadors
i totes les altres tipologies imaginables d’escrivents i treballadors de la cultura van comengar a donar
a llum escrits d’analisi de caracter feminista, de genere, social, cultural, musical, audiovisual, etc.,
sobre Madonna. I, per cert, gracies o per mor dels Madonna studies, els musicolegs, si un altre cop
se’'m permet la caricatura, van passar de la paleografia medieval als estudis culturals contemporanis.

Vet aqui ara el cas de Rosalia (Rosalia Vila Tobella, Sant Esteve Sesrovires, 1992), la cantant,
compositora i influencer que, a més de deixar una forta empremta en el mén de la musica, ha generat
una reacci6 academica que ben bé mereix ser anomenada Rosalia studies. Des de la publicacié del
seu segon album, El mal querer (2018), i en un temps récord que supera el de Madonna, Rosalia ha
originat ni més ni menys que unes trenta tesines (treballs de fi de grau); més de cinquanta articles
cientifics (o sigui, avaluats per experts), unes quatre monografies i miscellanies; diversos cursos uni-
versitaris... El que és realment sorprenent no és ben bé el fet que hagi rebut tanta atencio, sind sobre-
tot que I'hagi rebuda tan rapidament. De fet, es pot dir que cap music no havia rebut tanta atencid
acadéemica com Rosalia en un espai de temps tan breu.

La gran pregunta, tanmateix, persisteix: per que els erudits, professors, experts, musicolegs,
sociolegs, historiadors, etc., han escrit tant, sobre Rosalia? I, per qué Rosalia i no una altra? Dit d'una
altra manera: per que hi ha uns Rosalia studies i no uns Serrat studies o uns Savall studies? Certament,
la qualitat de la musica no determina I'impacte academic, com no el determina la popularitat o les
vendes d’enregistraments o entrades a concerts. Com en el cas de Madonna, 'entramat cultural per-
met que s’escriguin moltes coses sobre ella: els drets de la dona, les xarxes socials, el choni-chic i tants
altres referents culturals que es poden entendre i sobre els quals es pot escriure. La musica d’Anton
Webern, per exemple, no és gaire popular, pero li han dedicat 2.697 estudis musicologics possible-
ment per mor de la seva complexitat.

De la mateixa manera, escriure sobre Rosalia és, en principi, «facil» perque el marc dels estudis
culturals proporciona un patrd epistemologic molt actual. [...] En alguns casos —i només alguns—
escriure sobre Rosalia reflecteix més els interessos i aspiracions professionals dels joves investigadors
que l'obra de Rosalia per se.

Adaptaci6 feta a partir del text d’Antoni P1zA.
«Qui té por dels Rosalia studies? Guia de perplexos». L’Aveng, num. 494 (octubre 2022), p. 6-9



1. Segons el text, quan i de quina manera va canviar la recerca sobre la musica al nostre
pais?



2. L’autor del text contraposa els estudis sobre Rosalia als d'una altra cantant. Qui és aques-
ta altra cantant? I per qué creu que han proliferat tant els estudis sobre Rosalia?
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L’Institut d’Estudis Catalans ha tingut cura de la correccié linguistica i de I'edici6 d’aquesta prova d’accés




	Anàlisi musical
	Sèrie 1
	Exercici 1 
	1. 
	2. 
	3. 
	4. 
	5. 
	6. 
	7. 
	8. 
	 9.
	10. 

	Exercici 2 
	A) Anàlisi formal i estructural
	1. 
	2. 
	3. 
	4. 
	5. 

	B) Anàlisi estilística i contextual

	Exercici 3
	1. 
	2. 






